24x36
spejlrefleksen

er foraeldet!

Det var en genistreg, lhagee lavede for 37 ar siden, da
man lancerede verdens forste 24x36 spejlreflekskamera,
og siden har alverdens ESR-kamerafabrikanter tradt i Exak-
tas fodspor. Nu er det pa tide med en nykonstruktion, ma-
ske vi kommer til at se den pa photokina messen i Kéln

til september?

AfH. S. de Kue

Alle tiders kameratype

Da Ihagee fabrikken i Dresden i 1935
lancerede verdens forste 24x36
spejlrefleks, Kine Exakta, var det en
genistreg. Her var en kameratype,
der gav ejeren bade det billige film-
format og de ubegraensede mulig-
heder med teleoptik og naeroptagel-
ser. Egentlig var den lidt forud for
sin tid, fordi datidens film var ikke
seerlig finkornet og heller ikke noget
videre felsomme.

Resten af verden skulle fgrst gen-
nem en bglge af Leica- og Contax-
efterligninger, inden der for alvor
kom skub i produktionen af éngjede
spejlreflekser i 24x36 formatet.

| dag findes der sa at sige ikke en
kamerafabrikant, der ikke vil have
sin andel af markedet for denne me-
get populaere kameratype.

Tilsyneladende har den alle for-
dele. P4 matskiven ser man preecis,
hvad man far pa filmen. Objektiver
findes lige fra 15 mm til flere meter.
Der er frit valg mellem en raekke for-
skellige lysmalersystemer gennem
objektiverne.

Hvad i alverden skulle man sa
brokke sig over?

Det drejer sig IKKE
om formatet

Nar man ser pa billederne til denne
historie, teenker man naturligvis
straks: nu kommer der vel en lov-
sang om 6x6 formatet, der giver en
lille tand mere skarphed formedelst
en tyk tegnebog. Men nej, det dre-
jer sig IKKE om formatet, kun om
konstruktionen.

6-1x

Da Hasselblad, Bronica, Rollei m.
fl. begyndte at lave éngjede spejl-
reflekser i 6x6 format, startede de
helt pa en frisk. Der var ingen tra-
dition, hvordan s&dan et apparat
skulle se ud. Der var heller ingen
bestemt prisklasse, der begraensede
budgettet for konstrukteren. Grejet
skulle saelges til professionelle foto-
grafer, for hvem prisen ikke spiller
sa stor en rolle, som de tekniske
egenskaber.

Derfor lagde man megen veegt
pa, hvordan tingene virkede i prak-
sis. lkke for en sgndagsfotograf, men
for en professionel, der betragter
kameraet som et stykke veerktaj.

Hvorfor sleebe tonsvis
af tunge ror?

Hvis anskaffelsen af et éngjet spejl-
refleks virkelig skal have nogen me-
ning, skal man i hvert fald have an-
det end normaloptikken i sin kuffert.
Mange amaterer har til deres 24x36
system en raekke teleobjektiver, f.
eks. 135 mm, 200 og 300 mm. Vil
man fotografere dyr i naturen, spe-
cielt fugle, sa lykkes det kun med
virkelig lange breendvidder pa 500-
800 mm og laengere (se f.eks. FOTO,
november '71, side 22-25).

De lange teleobjektiver bestar af
et meget langt metalrer, der forbin-
der kamerahuset med linsesyste-
met. Selv om man i dag bruger let-
metal-legeringer i stedet for mes-

sing, bliver det ikke sa f& kilo, man’

skal slaebe med.

Hvis det virkeligt var nedvendigt,
ku’ det ikke nytte at gere vravl. Men
der findes en hel anden mulighed,

der klarer de samme braendvidder
med kun en brgkdel af veegten.

| stedet for et langt metalrar kan
man bruge en baelg, der lgber pa
en skinne. Objektivet (egentlig skal
vi nu sige: objektivhovedet) fylder
og vejer ikke mere end et normal-
objektiv. Vil man skifte fra braend-
vidde 300 mm til en 500 mm, skifter
man kun det lette hovede og skruer
beelgen en snes centimeter lasngere
frem.

Denne konstruktion eksisterer,
men kun i filmsformaterne 6x9, 9x12
cm og starre. Men hvorfor skulle man
ikke kunne lave preecis det samme
i 24x367?

Novoflex havde ideen

Nu er det ikke sadan, at man aldrig
har kunnet kebe noget lignende.
Novoflex har i mange ar fremstillet
baelge, med og uden pistolgreb, der
sammen med en raekke objektivho-
veder 105 til 240 mm giver et ud-
valg af braendvidder med mindst
mulig vaegt. Samtidigt har man ogsa
den fordel at objektiverne kan ind-
stilles tilmegetkortere afstande, end
med et metalrer med snekke. Dette
objektivsystem kan gennem tilpas-
ningsringe bruges pa samtlige ESR-
kameraer, der har spaltelukker.

Alligevel ser man det ikke ret me-
get hos amaterfotografer. Ikke et
ondt ord om veegtlgftning som sport,
men jeg fatter ikke, hvorfor man sa
gerne bserer pa en kuffert fuld af
tunge rer, nar én enkel baelg ger
samme gavn!

De mere professionelle 6x6 ESR-
kameraer har ikke helt fulgt denne
idé op, men pé Zenza Bronica f.eks.
kan man skrue objektivhovederne
af snekken og saette dem paen beelg.
Denne beelg kan oven i kabet vippes
og drejes i alle retninger, s& man
kan undga styrtende linier, man kan
oge skarphedsdybden osv. Pa det
éngjede Rollei SL66 kan baelgen
vippes op og ned med samme for-
mal.

Ideen med en lang beelg, der er-
statter de lange objektivrar, findes
ogsa i de togjede Mamiya spejire-
flekser og i det nye éngjede Mamiya
RB67.

Kamera,
der er
skabt for
optagelser
pa hgjkant.

Skift mellem sorthvid
og farvefilm

Bade sorthvid og farve er sa spaen-
dende grene af samme hobby, at
man nedig vil undveere en af dem.
Hvad ville vaere mere naturligt end
at skifte mellem de to, alt efter mo-
tiv, lys og billedidé.

Som 24x36 spejlreflekserne er
konstrueret, skal man farst spoie
filmen helt tilbage, skifte kassette,
dreje hele vejen frem til det farste
ubelyste billede. Hele denne be-
sveerlige proces hver eneste gang,
man vil skifte fra s/h til farve eller
omvendt.

Det bli'r man naturligvis hurtigt
ked af og derfor er den eneste lps-
ning, at kebe et komplet ekstra
kamerahus. Dyrt, tungt og ungd-
vendigt. Skiftemagasiner er opfun-
det, men glemt igen, undtagen pa
Zeiss Contarex og nogle Contaflex-
modeller.

Men se pa 6x6 spejlreflekserne!
De har skiftemagasiner, som en gvet
fotograf kan skifte hurtigere end du
kan sige. Kodak-x-pan.

Skiftemagasiner betyder ikke kun
sorthvid og farve i et og samme ap-
parat. Det betyder ogsa: nar den
ene film er fzerdig, har man tre se-
kunder senere en ny film i kassen
til at skyde videre med. Hvor meget
detbetyder, ved viallesammen, fordi
vi selv har pravet at skulle spole en
24x36 film hele vejen tilbage, mens
stribevis af billedchancer forsvinder
for aldrig at komme igen.

Tvaerformat eller pa hgjkant

Prov engang at kigge en stak tids-
skrifter igennem. Ligemeget hvad
vi vaelger, Life, Paris Match, osv. er
langt de fleste billeder skudt i hgj-
format.

Det har sin naturlige forklaring.
Det mest brugte motiv er menne-
sket, der som bekendt ikke kryber
rundt pa alle fire. Desuden far foto-
grafen pengemaessigt mest ud af
et helsides billede, dvs. igen hgjfor-
mat. Ogséa i mindre starrelser giver
hajkantbilleder de bedste layout-
muligheder.

Ikke sa maerkeligt at de professio-



nelle skyder flest optagelser pa hgj-
kant, hvis motivet ikke udpreeget
forlanger tvaerformat. Alligevel fort-
seetter 24x36 kamerakonstrukterer-
ne steedigt med at udforme appa-
raterne, som om de kun skal bruges
i vandret stilling. Ikke alene er det
ret besveerligt at skyde pa hgjkant,
men nogle konstruktioner er sim-
pelthen KUN lavet for tveerformat.

Eksempler? Det udskiftelige so-
gersystem, hvormed man ved sta-
tivoptagelser og lignende kan kigge
ned i en lodret sggerlup med oku-
larindstilling, kan KUN bruges i tvaer-
format. Et lysmalesystem med to
CdS-celler, der skal udligne kon-
trasten mellem den lyse himmel og
det marke landskab, regner »op og
»ned« kun ud fra den »szedvanlige«
kameraholdning, dvs. i tveerformat.
De mange skalaer, cifre og bogsta-
ver i sggeren star kun pa benene,
sa lenge man holder kameraet i
vandret stilling. Man kunne have
valgt symboler eller sat tallene pa
skra.

For at finde et 24x36 kamera, der
er konstrueret for optagelser pa hgj-
kant, skal vi helt tilbage til den gamle
Leica med spejlrefleksforsatsen
Visoflex I, hvor matskivens billedbe-
greensning og kamerahuset drejede
samtidigt med tandhjulskobling.

| det professionelle 6x7 cm format
findes Linhof 220, der med sit pistol-
greb med indbygget udlgserknap
ligner en moderne smalfiimsopta-
ger. Det skulle ikke veere umuligt at
lave en 24x36 spejlrefleks med et
drejeligt kamerahus pé et pistolgreb.

Et andet eksempel, der godt kun-
ne kopieres i 24x36 mm, er Mamiya
RB 67 kameraet, hvor flmmagasinet
kan drejes en kvart omgang, mens
al anden mekanik forbliver pa sin
plads.

Hvem beerer skylden?
Til slut kan vi sperge: har kamera-
konstruktererne virkelig ingen fan-
tasi? Eller far de ikke lov at boltre
siginye ideer?

Jeg tror, at den dybere arsag lig-
ger hos os selv. Kamerafabrikanter

_ med virkelig nye ideer har gang pa

gang braendt sig pa konstruktioner,
der ikke fik det salg som de vitter-
ligt fortjente.

Bare et enkelt eksempel: det geni-
ale Canon Pellix med den tynde re-
flekshinde i stedet for et klappende
spejl, matte tilsidst udga af produk-
tionen, fordi der var for lille salg i
det. Til trods for at det som forste
kamera i verden havde punktmaling
i filmplanen.

Det bli'r afgjort en »ener«for frem-
tidens kamerasamlere, ligesom
Adox kameraet med udskiftelig
filmsmagasin (1956), subminiature-
kameraet MEC-16 med lysmaling
gennem objektivet (1954) og Prak-
tina med drejeskive for 3 objektiver
(1955). Altsammen enestaende ting,
der tilsidst udgik, fordi kebende pub-
likum svigtede.

Men en gang imellem er der en

fabrikant, der vover pelsen. Lad os
habe det sker igen. [E]

Ekstra filmmagasiner for lynhurtige skift fra sorthvid til farve.

En beelg kan erstatte teleobjektivernes tunge ror.
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